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Resumo

O objetivo deste trabalho é analisar a representagdo da memoria na obra A disciplina do amor (1980),
de Lygia Fagundes Telles. Para tanto, problematiza-se o modo como a narradora revisita o passado
na tentativa de compreensao do presente. Por ser produto da linguagem, o relato memorialistico vai
além da sua especificidade histérica. Na ressignificacdo do vivido, as lembrangas se justapéem em
um processo de revezamento que faz surgir imagens que se distanciam das reais. A memoria, aliada
ao criativo, é caracteristica basica em parte da obra da ficcionista Lygia Fagundes Telles, ja que a
autora maneja recursos da linguagem e do processo imaginativo por meio de uma rede de lembrangas
fracionadas, que possibilitam as suas protagonistas a compreensdo dos fatos e de si mesmas. Em A
disciplina do amor, a memoria se revela de forma fragmentada. No entanto, reconhece-se um fio
condutor comum, potencializado pela voz narradora que proporciona novos sentidos as lembrancas,

a partir do preenchimento das lacunas pelo viés ficcional.

Palavras-chave: Literatura, memoria, Lygia Fagundes Telles.

Abstract

This work aims to analyze the representation of
memory in the work A disciplina do amor (1980),
by Lygia Fagundes Telles. In doing so, this work
problematizes the way in which the narrator
revisits the past in an attempt to understand the
present. As a product of language, the account of
memories goes beyond its historical specificities.
In the resignification of what was lived, the
memories are juxtaposed in a process of
alternation, giving rise to images which no longer
correspond to reality. Memory, coupled with
creativity, is a basic characteristic, in part, of the
work of fiction writer Lygia Fagundes Telles,
since the author treats language resources and
the imaginative process through a web of
fragmented memories, which allows for the
protagonists’ comprehension of the facts and of
themselves. In A disciplina do amor, memory
reveals itself in a fragmented form. However, it is

Resumen

El objetivo de este trabajo es analizar Ia
representaciéon de la memoria en la obra A
disciplina do amor (1980), de Lygia Fagundes
Telles. Para eso, se cuestiona el modo como la
narradora vuelve a visitar el pasado en el intento
de comprender el presente. Siendo producto del
lenguaje, el relato memorialistico va més all4 de
su especificidad histérica. En la resignificacion de
lo vivido, los recuerdos se yuxtaponen en un
proceso de alternacién, capaz de hacer surgir
imagenes que se distancian de las reales. La
memoria, aliada a lo creativo, es caracteristica
basica en parte de la ficcion de Lygia Fagundes
Telles, ya que la autora maneja recursos del
lenguaje y del proceso imaginativo a través de
una red de recuerdos fragmentados que
posibilitan a sus protagonistas la comprension de
los hechos y de si mismas. En A disciplina do amor,
la memoria se revela de forma fragmentada. Sin
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recognized as a common thread, potentialized by
the narrator's voice which provides new
meanings about the memories, through the
filling-in of gaps via the fictional perspective.

Keywords: literature, memory, Lygia Fagundes
Telles.

embargo, se reconoce un hilo conductor comin,
potencializado por la voz narradora que produce
nuevos sentidos a los recuerdos, a partir del
reemplazo de las lagunas por el sesgo ficcional.

Palabras clave: Literatura, memoria, Lygia
Fagundes Telles.

A arte é uma transformagdo simbolica do mundo.

Ferreira Gullar

Introducéo

Em A disciplina do amor,! de Lygia Fagundes Telles, a memodria constitui o tema central. A
obra apresenta uma estrutura composta por contos, relatos particulares e de viagem, trecho de
carta, fragmentos avulsos, escritos aparentemente desconexos, mas que apontam para uma
construgdo “disciplinada” de registros de meméria.

As memorias da narradora n’A disciplina do amor desviam-se do formato do diario
tradicional e das implicacdes de autoria que esse género pode suscitar, isso porque a
lembranga traz as marcas do passado, modificadas pelos efeitos das impressdes, a partir do
lugar e do contexto em que o sujeito esteja situado. Assim, no livro, a lembranga nao traz
apenas o que foi vivido, mas também as sensacbes e emogdes que recaem no modo como o
passado é representado. Trata-se de uma ficcdo que da forma a releitura do passado, por
uma voz que se pronuncia de forma reflexiva. Além disso, é uma obra que transita
livremente por diferentes géneros literarios e consolida uma escrita “adequada a uma visdo
que penetra e revela, sem recurso a qualquer truque ou trago carregado, na linguagem ou
na caracterizagdo” (Candido, 1989, p. 205). De fato, o estilo enxuto, caracteristico da autora,
ndo cede espago a descri¢des ou pormenores.

A narradora de A disciplina do amor apresenta experiéncias particulares, situagdes
corriqueiras nas quais acentua certos objetos, animais, e que sdo articuladas a fatos que, uma
vez observados, passam pelo plano reflexivo, adquirindo novas configuragdes. Desse modo,

Lygia trabalha com um mundo de miniaturas, quinquilharias e pequenos sentimentos.
Plantas bichos, insetos, desabafos, tremores, frageis revelagdes, objetos suaves que a
aproximam da poesia. Ndo se espere dela, porém, o derramamento e os adornos que em
geral caracterizam a prosa poética. A escrita de Lygia é refinada. E cortante. Ela escreve
como um tapeceiro [...]. Se a urdidura € o real, a trama ¢ a literatura (Castello, 2009, p. 175).

A escrita de Telles ndo nega a poeticidade; dispensa excessos, sem, contudo, renunciar a
sensibilidade. Essa particularidade reveladora vai ao encontro de sua prosa de tendéncia
intimista. Como observa Alfredo Bosi, a autora “fixa em uma linguagem limpida e nervosa,
o clima saturado de certas familias paulistas cujos descendentes ja ndo tém norte; mas é na
evocacdo de cenas e estados de alma da infancia e da adolescéncia que tem alcancado os
seus mais belos efeitos” (Bosi, 2006, p. 420).

Assim, pretende-se analisar como a memoria é representada ficcionalmente em A disciplina
do amor, obra em que a predominante narracdo em primeira pessoa, os frequentes
deslocamentos da narradora, o sonho e o mistério conduzem o ritmo da construgdo
memorialistica, isso a partir da evidente ligagdo entre realidade e imaginac&o.

! Obra premiada com o Jabuti e 0 APCA. Neste trabalho, adotou-se a edi¢do de 1980, na qual a autora reveza nomes e datas
para intitular os relatos. Na edi¢do de 2010, a autora substituiu as datas por outras designa¢des, mantendo apenas a que
corresponde ao aniversario do filho.
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Imaginacdo e memaoria como atos da escrita

Ao se posicionar sobre a prépria escrita, a narradora de A disciplina do amor demonstra
atitude de reflexibilidade sobre os fatos rememorados, o que confirma a aproximacdo entre
memdria e invenc¢do. Dessa maneira, fica evidente a proposta eleita como mais conveniente ao
seu projeto de escrita: “Inventei datas que fui deixando cair por estas paginas assim ao acaso e
agora nao sei quais sdo as inventadas e quais sdo as reais” (Telles, 1980, p. 145).

O carater metalinguistico surge como um recurso estilistico no qual a narradora vai
tecendo lembrangas, sem se afastar do olhar inventivo que langa sobre os fatos. A coeréncia
interna entre as situagdes recriadas e o mundo imaginario é mantida. Com isso, a
construgdo narrativa, enquanto extensdo da memoria, reinventa a experiéncia. Observe-se a
retomada de uma experiéncia de infancia no excerto que segue:

25 de dezembro

Vejo o Menino Jesus do presépio e o seu cheiro é o mesmo da malinha de couro com os
cadernos de escola, o estojo de lapis e o lanche embrulhado no papel de pdo. A alegria
excitante porque proibida: escrever minhas inveng¢des nas tltimas péaginas do caderno de
desenho que era o mais grosso de todos, copia-las 14 no fim do caderno para ninguém
achar, ninguém era a dona Alzira. O sentimento de pecado e prazer que me tomava quando
via os touros cobrindo as vacas no pasto - essa exaltacao culposa me possuia ao escrever as
histérias nas péaginas proibidas. Que dona Alzira acabou descobrindo: “Por que vocé
andou fazendo aqui esses rabiscos?” - me interpelou, sacudindo na méo o caderno. Pela
primeira vez a enfrentei e respondi com firmeza que ndo eram rabiscos mas meus escritos,
que tive que copiar porque sendo esquecia. Na minha inocéncia, eu ja sabia por instinto o
que viria a ficar tdo claro mais tarde: que a obsessdao da permanéncia é inseparavel da
criagdo (Telles, 1980, p. 114-115, grifo da autora).

A lembranca acionada a partir de uma distancia temporal concede ao relato a incorporagéo
das impressdes da narradora, adulta, que se coloca diante de um Eu crianca. Assim, o
acontecimento passado surge em funcdo de outro, no presente: o cheiro do presépio de natal
transporta a narradora, com suas impressdes, para o cheiro da malinha de couro da infancia.
Com isso, dilui o carater veritativo dos fatos. O trajeto textual é desenvolvido por meio da
manipulacdo da informagdo lembrada e pela marca da subjetividade impressa no relato,
confirmada tanto por acréscimos quanto pela quebra da unidade narrativa quando a narradora
explicita sentimento de culpa e de prazer diante da visdo dos “touros cobrindo as vacas no
pasto”. Trata-se de uma sobreposicdo de impressdes: o prazer clandestino da narradora, no
esforco empreendido para esconder seus escritos e a sensacdo de “transgressdo”, reconhecida
na sua confissdo quando admite que o coito dos animais lhe aprazia.

O detalhamento das impressoes diante do fato narrado nao se desvia do exercicio metalinguistico,
no qual o fluxo narrativo se afunila para a representacdo da relacdo entre memoria e imaginacao,
permeada pelo movimento entre passado e presente. Para Deleuze (2006, p. 113), a memoria recompde
eventos particulares pela diferenca que a “impressdo qualitativa da imaginacdo” concede aos eventos.
Entao, se a “permanéncia é inseparavel da criagdo”, como sentencia a narradora de A disciplina do amor,
é porque ndo had como evitar que, de algum modo, sejam acrescidos as lembrancas dados
imaginativos. Nesse ritmo, a escrita potencializa a atividade da meméria.

Comecei a escrever estes fragmentos: fiquei sendo a narradora que me focaliza e me
analisa mas sempre através de uma intermedidria que seria o terceiro lado deste triangulo.
Fica simples, somos trés. Perfeito o convivio entre nés porque a intermediéria é discreta,
tipo leva-e-traz mas sem interpretagdes (Telles, 1980, p. 107-108).

Os relatos, definidos como “fragmentos”, envoltos pelo posicionamento daquela que narra,
sinalizam a composi¢do ficcional por estilhagco até mesmo da personagem narradora. Ao
descentralizar sua propria voz e nomear outras duas, através da exploracdo metalinguistica e
ficticia do espago confessional que é a escrita, a narradora evidencia que a meméria pode ser
interpretada, isso dentro do projeto estético no qual as lembrancas aparecem para a consciéncia de
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um sujeito cindido, até no ato da escrita, de suas proprias experiéncias. Assim, na ressignificacao
do vivido, a narradora se retira para assumir a postura de observadora de si mesma.

Sartre indica ser a possibilidade do imaginar a inten¢do de uma consciéncia imaginante. Para
o autor, uma imagem é produto da relagdo do objeto com a consciéncia. Assim, “os dois
mundos, o imagindrio e o real, sdo constituidos pelos mesmos objetos; s6 variam os
agrupamentos e a interpretacdo desses objetos” (Sartre, 1996, p. 37). Os objetos do real passam
por uma reconducdo imagindria de ordenacdo e sentido que é realizada pela consciéncia
rememorante. O trecho a seguir representa, figurativamente, essa relagdo:
“E eles tém alguma relacdo entre si?” - perguntou-me A. M. Respondi-lhe que sado
fragmentos do real e do imaginario aparentemente independentes, mas sei que ha um

sentimento comum costurando uns aos outros no tecido das raizes. Eu sou essa linha
(Telles, 1980, p. 114).

“Essa linha” sugere a “consciéncia imaginante” de que fala Sartre, pois o “que define o mundo
imaginério, tanto quanto o universo real, ¢ uma atitude da consciéncia” (Sartre, 1996, p. 37) que se
apropria dos objetos e é capaz de modifica-los. Assim, objetivando a compreensdo do ponto de
encontro entre os pares passado/presente, real/imagindrio, a distincdo que a narradora faz dela
mesma frente ao ato de escrever, delimita, sobremaneira, a relagdo de dependéncia.

E importante destacar que obras memorialisticas ndo sdo, necessariamente,
autobiograficas. Costa Lima (1991) diz que alguém se faz persona (mascara) pela propria
experiéncia social em que vive. Entdo, na ficcao ha, é possivel dizer, a invencdo de um eu
que se conecta com o “eu” da escrita, o que faz surgir desse entrelacamento figuras que
podem libertar-se, inclusive, de quaisquer madscaras, j4 que a persona forjada da/na
sociedade s6 resguarda a “fragilidade biolégica” (Lima, 1991, p. 43). Na passagem que
segue, a narradora ilustra a necessidade de libertagdo da “mascara”:

Persona

Passei o pente no cabelo, abotoei o colete, enfiei o anel no dedo e me olhei no espelho: a
imagem (persona) correspondia exatamente ao juizo que eu (e os outros) faziam de mim.
Fechei a mala. Tomei o trem. Na recepgao do hotel, apresentei meus documentos, preenchi
a ficha, gratifiquei o mogo que me conduziu ao apartamento, descerrei as cortinas para a
bela vista e liguei o radio de cabeceira que tocava a Serenata de Schubert. Quando
anoiteceu, rasguei meus documentos em mil pedacinhos, joguei tudo no vaso sanitério e
puxei a descarga, tirei o colete, guardei-o dentro da mala e despachei a mala para seu pais
de origem, desfiz as pegadas da estacdo até o hotel, tranquei a porta do quarto, joguei a
chave no rio e sai pela janela (Telles, 1980, p. 95).

Na atitude da narradora vé-se uma tentativa de anular a imagem de si mesma, como forma de
refugiar-se e proteger-se da sua fragilidade social. Com isso, denuncia que a persona/mascara nao
a define enquanto sujeito em si, porque a falseia e a simula em um outro ser que a sociedade
categoriza, mas que ela despreza. Nesse sentido, a inscricdo do “eu” age em busca de
recomposicdo de si mesmo, seja questionando o passado ou confrontando-o junto ao presente.

Em outra situagdo, a narradora anuncia que se vé “dividida em duas”, ela e “a outra que
se fragmentou e que esta tentando agora unir os pedagos do que foi um todo e se repartiu”
(Telles, 1980, p. 141). Ha ai uma escafandrista de si mesma. Seu mergulho na escrita de si
para si é mais uma estratégia de ficcdo que autora de A disciplina do amor encontra para
conceder ao discurso literario seu envolvimento intimo com a escrita e, é claro, com o social.
Em outras palavras, Telles relega, sob a forma literdria, um valor pessoal e social da
memoria como mecanismo de “reforma” do vivido.

Santo Agostinho apresenta nas Confissoes sua compreensdo da memoria dentro de um
empreendimento filoséfico, no entanto ele também objetiva o conhecimento do ser, ndo por
um ponto de vista de natureza humana universal, mas sob uma perspectiva de
compreensdo de si de forma individual, espiritual e profunda. Agostinho, guiado pela razdo
e pela fé, possibilita um entendimento de que a memoéria permite reflexdes, isso porque a
recordagdo leva o individuo ao encontro consigo mesmo (Agostinho, 2008, p. 55). A
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narradora d’A disciplina do amor é leitora de Santo Agostinho e retoma as Confissdes para
contextualizar sua escrita de foro intimo. E o que se pode aferir a seguir:
10 de dezembro

Se sou amada, tenho esperanca - descobri hoje cedo. Mas amada por quem? Nao por mim
mesma, seria pedir demais. Pensei em telefonar para os amigos mas hoje os amigos estdo
ocupados. Ou ausentes, viajando, é muito grande o ntiimero das pessoas em transito. [...]
Tentei ler, fui pegar as Confissdes de Santo Agostinho que hoje a leitura deve ser mistica, ja
que ndo fui a missa porque tenho que arrumar a minha mesa ou fazer gindastica ou
responder alguma carta. E minha mesa estd em desordem e também aqui dentro. Dialogar
comigo mesma, pensei depois que li no pértico do livro: “Criaste-nos para V6s e o nosso
Coragdo vive inquieto, enquanto ndo repousa em Vés”. O didlogo, se ndo com Deus, ao

menos comigo, mas me dizer o qué?
Comecei a escrever estes fragmentos [...] (Telles, 1980, p. 107).

A meditacao inicial sobre a possibilidade de ser amada vai se enredando para a dendncia de que
o seu isolamento suscita as possibilidades de leitura e escrita. A narradora assume como
significativa a leitura das Confissdes e a utiliza estrategicamente como uma espécie de referencial que
embasa seu intuito de fazer um exame pessoal, que se encontra “em desordem” intima. A mesa
aparece como metéfora no centro do fragmento: é a confusdo interna que adia sua ida a missa e ndo
a gindstica ou outro compromisso. Fica sinalizado que a escolha da leitura “mistica” ndo é aleatdria,
pois serve como modelo - ainda que o didlogo com Deus se dé em menor escala - para fazer uma
espécie de aparato sobre o que sejam seus fragmentos: sdo as suas proprias confissoes.

Mesmo apresentando uma intencdo de escrita marcadamente individual, a narradora
também movimenta os fatos pretéritos relacionando-os com os grupos aos quais pertence, o que
torna explicita a dimensdo social que concede a memoéria individual. Nesse ponto, Halbwachs
(2006) assevera que ainda que se esteja sozinho, o que é lembrado é sempre um dado coletivo
porque se pertence a grupos sociais. O autor também sinaliza que um grupo pode ser formado
pela meméoria dos que o compdem, no entanto, para que a lembranca “venha a ser reconstruida
sobre uma base comum”, ha a necessidade de o sujeito estar em sintonia com o que é lembrado
pelas pessoas do grupo (Halbwachs, 2006, p. 39). E reitera:

Para melhor recordar, eu me volto para elas, por um instante adoto seu ponto de vista,
entro em seu grupo, do qual continuo a fazer parte, pois experimento ainda sua influéncia
e encontro em mim muitas das idéias e maneiras de pensar a que ndo me teria elevado
sozinho, pelas quais permaneco em contato com elas (Halbwachs, 2006, p. 31).

Assim, boa parte do que é lembrado pela narradora de A disciplina do amor tem suas bases
em cenas sociais, sobretudo familiares, e muitas delas expressam o pensamento coletivo.
Todavia, ela instaura uma postura critica sobre os fatos. A seguir, vé-se o modo como a
narradora se apodera de lembrancas do contexto social para uma avaliagdo pessoal:

Mexendo em antigas pastas na tentativa (vd) de ordené-las, acabei encontrando o recorte de
uma crénica publicada em 1944. E sobre um pequeno livro de contos que escrevi quando
cursava a Faculdade de Direito. Diz o cronista que se assinava M.G.: “Tem essa jovem
paginas que apesar de escritas com pena adestrada, ficariam melhor se fossem da autoria de
um barbado”. Afetei um certo desdém pela crénica mas fiquei felicissima: escrever um texto
que merecia vir da pena de um homem, era 0 maximo para a garota de boina de 1944. Eu
trabalhava, estudava, e escolhera dois oficios nitidamente masculinos: era uma feminista
inconsciente mas feminista (Telles, 1980, p. 69, grifo da autora).

Mexer em “antigas pastas” e encontrar um recorte de jornal é colocar em evidéncia um
fragmento do passado, época na qual a narradora era uma estudante do curso de Direito,
em um contexto cultural em que o comportamento feminino encontrava-se ainda mais
cerceado pela presumida vantagem intelectual masculina. Distanciados, cronista e “garota
de boina de 1944”, a consciéncia rememorante os identifica e analisa, dando destaque as
lembrangas do que foi pelo o que agora é: por um lado, a visdo imperiosa dos criticos da
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época em relagdo a escrita feminina; por outro, a aceitacdo ingénua, apesar de manifestar
certo orgulho, da jovem que ainda se inteiraria dos ideais feministas.

A conformidade em relagdo a critica ao seu livro d4 um formato do perfil feminino que
representava sua época de juventude. A estrutura social sinalizada pela escrita memorialistica
contribui para que a narradora se reconheca reflexivamente. Sua agdo de mexer pastas antigas,
na tarefa inttil de organiza-las, demonstra seu objetivo maior de revolver o passado, ainda que
dele ndo disponha do todo, mas é algo que pode ser selecionado, recortado e examinado.

No fragmento a seguir, intitulado “27 de outubro”, ha um episédio no qual o grupo social
familiar leva a narradora a retomar a discussdo sobre o feminino:

Tu quoque Baudelaire?! Sim, ele também, por que ndo? Anoto este seu pensamento que é um
simbolo da estrutura patriarcal: Aimer des femmes intelligentes est un plaisir de pédéraste. Nao
era em vao que as mulheres disfarcavam a inteligéncia que repelia pretendentes ao invés de
atrai-los, mulher inteligente chegava a assustar. Me lembro do meu tio J. dizendo & minha
mde que rompera o noivado com M. L. porque ela era inteligente demais, culta demais,
andava exausto com suas elucubrag¢des intelectuais, queria uma gueixa e ndo uma Minerva:
“Parece um homem falando! Me deitar com ela é me deitar com a Mulher Barbada do circo”.
Minha mae riu, eu fiquei rindo junto mas um tanto preocupada, era adolescente, com certos
planos. A sabedoria entdo era fazer como a nossa vaquinha Filomena que escondia o leite?
Filomena escondia o leite, era sonsa (Telles, 1980, p. 84).

A recordacdo de uma conversa entre o tio e a mae da narradora permite verificar como
as suas conjeturas sdo confrontadas com o pensamento do grupo ao qual pertence, e
também com os preceitos sociais comungados no contexto da sociedade patriarcal: a
condicdo de diminuigdo intelectual e subjugo social da mulher. Tais preceitos podem ser
inclusos no que Ricoeur (2007) toma por aspectos da linguagem, no sentido de que a partir
do momento que um individuo pronuncia uma lembranga, ele discursa consigo mesmo por
meio da linguagem comum (Ricoeur, 2007, p. 138). Assim, as lembrancas da narradora vém
carregadas de uma “fala comum” historicamente constituida. Desse modo, ela se posiciona
frente a prépria formacdo que recebera do grupo familiar e questiona uma situacdo que
outrora somente testemunhava de forma silenciosa nas conversas domésticas.

A transcricdo dos didlogos que atravessam o fragmento aponta para uma estratégia
interlocutéria que serve para mostrar como valores socialmente construidos sdo impregnados
na formacgédo pessoal. O que se confirma nesse momento é o fato de ser o antes reelaborado pela
memoria individual e conduzido pela meméria do grupo na construgao narrativa.

O episodio do tio J. é seguido por outro com a mesma linha tematica. Sdo rememorados,
desta vez, os comportamentos do bisavd e de uma tia que, paradoxalmente, aparecem
relacionados a outro, garantindo o teor coletivo da memdria sob o ponto de vista
individual: Filomena escondia o leite, queria guarda-lo inteiro para o bezerrinho. Tia L.
escondia sua poesia, quis guarda-la para a morte. Dessa remota tiazinha ficou apenas um
desbotado retrato no album: vestido de tafeta preto de gola alta, agarrado no pescogo para
deixar escapar s6 a fimbria da rendinha. Cintura de vespa, toda dura sob as barbatanas do
espartilho. E a carinha em péanico. Leve, descontraida, a sombrinha branca com seus
babados frouxos e um lacarote transparente no cabo. Escrevia os poemas escondida,
fechada no quarto, a letra tremida, a tinta roxa. Meu bisavo ficou meio desconfiado e fez o
seu discurso: “Umas desfrutdveis, mana, umas pobres desfrutdveis essas mocgas que
comecam com caraminholas, metidas a literatas!”. Ela entendeu e fechou a sete chaves a
obra proibida. Antes de morrer (morreu de amor contrariado), pediu que enchessem com
seus versos o travesseiro do caixdo branco - era moda caixdo com travesseiros. Foram
tantos, os versos, mas tantos, que tiveram que encher também o acetinado colchdo da
mocinha duplamente inédita: era virgem. Mas, quem ousava desafiar a familia e a
sociedade? Aqui, no Brasil, foram bem poucas as que chegaram a se manifestar. L4 fora o
namero de artistas até que foi razodvel nos moldes de uma George Sand que assumiu
oficio e sexo com total arrogancia. Mas se passando para a outra banda: amiga dos
homens, assinava seus escritos com nome de homem, vestiu-se como um homem e fumava
tranquila seus charutinhos. Uma época. Dois estilos (Telles, 1980, p. 85).
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A escrita da narradora é colocada numa perspectiva que mais uma vez se forma por meio de
um arranjo de lembrangas, a fim de registrar os preceitos do grupo. Isso quando ela seleciona o
posicionamento do bisavd em relagdo ao lugar concebido para a mulher que ele vé atacado,
maculado por “umas desfrutaveis” que se insinuam como “literatas”.

Nao obstante, é a representacdo pormenorizada que a narradora faz da tia que sera aqui
destacada pelo fato de ser sustentada pela escolha de elementos que beiram o caricatural: sem
ousar desafiar com seus poemas a sociedade brasileira de sua época, medrosa como a vaca
Filomena, Tia L. se encolhia, feito bicho acuado, em seu quarto, com sua silhueta de vespa,
moldada pelas barbatanas do espartilho, para escrever e depois encerrar-se como a “remota
tiazinha”, cujo anonimato sé ndo é completo por causa do seu “desbotado retrato” de figura
“duplamente inédita”, pois que tanto para o sexo como para o reconhecimento de poeta, ela
permaneceu sem estreia.

Assim, A disciplina do amor apresenta um passado revisitado que é perpassado pelas
impressdes da narradora e ressignificado pelo olhar de um Eu que se modificou no decurso da
vida. Essa dindmica acarreta a mutabilidade nas formas de ver e sentir o mundo.

Consideracgdes finais

Em A disciplina do amor, o poder de agenciamento que a narradora assume diante de suas
lembrangas é manifestado a partir da concep¢do de que se somam aos fatos narrados a ficgdo
que compde a trama literaria. Ao longo dos relatos, a narradora encontra, na invencao,
caminhos para o desenvolvimento interpretativo das lembrancas. A nova atribuicdo de
sentidos advindos da relagdo entre passado e presente é conduzida de maneira que as
representa¢des memorialisticas ganham um feitio fragmentado que se coaduna com o préprio

cardter da memoria que ndo persegue uma linearidade.

O projeto estético proposto por Lygia Fagundes Telles seleciona e desenvolve estratégias
que dao sustentagdo ao empreendimento de inscri¢do da meméria. A “arquitetura” da obra
privilegia um conjunto formado por textos curtos, articulados a partir de um trabalho
enredado e complexo que faz jus a proposta narrativa. A autora se vale do estatuto literario,
entendido como a expressdao do conhecimento alicer¢ado pelo ficcional, para dar forma e
substancia aos relatos de memoéria: forma, porque a memoria ndo é entendida como um
constructo completo e acabado; substancia, devido ao proprio carater esparso do ato de
lembrar. O recurso da fragmentacdo obedece, dessa maneira, a natureza inacabada da
narradora, bem como sinaliza a sua investida em preencher os vdos da memoéria, em lancar
novo olhar sobre o passado.

A composicao da narradora de A disciplina do amor também é sublinhada como dividida,
fracionada, pois representa a forma da existéncia do ser moderno, que se vé inevitavelmente
colaborador e espectador das urgéncias sociais de um mundo igualmente desfalcado em sua
conjuntura, pois é composto de seres fragilizados, ausentes. Cada vez mais dedicada aos
dados selecionados da memoéria, a narradora tem posse da palavra reflexiva. Ela enxerga na
escrita um meio de conjeturar suas inquietacdes e usa como ntcleo para essa atividade a
fusdo entre memoéria e imaginacdo. Salvo o que se possa depreender das discussdes
apresentadas, para a autora dos fragmentos escrever é uma espécie de salvacdo, um refagio
ainda que angustiante posto que deposita nas lembrancas desgastadas, mas também
conciliadoras, um olhar resignado e consciente.

Em ultima andlise, as estratégias literdrias impressas em A disciplina do amor sdo
reconhecidas na ocorréncia do intimismo que se desdobra em linguagem fragmentada,
carregada de metdforas e metalinguagem. Ha, ainda, a ficcionalidade na reproducdo das
lembrancas coletivas e individuais, esteticamente elaboradas de modo a atender a demanda da
reflexdo intimista que Lygia Fagundes Telles concede ao seu texto.
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