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ESCRITA SEM FRONTEIRA: LEITURA DA PRODUGCAO LITERARI A DE
VERONICA STIGGER

Elizangela Maria dos Santfos

RESUMO:

O abalo no pensamento metafisico ocidental, ocasmpelos conceitos de jogo, interpretacdo e o sip
Jacques Derrida (1971), proporcionou questionarsentteslocamentos e realocagdo de conceitos
considerados candnicos e imutaveis. Sendo assipresente texto pretende fazer uma leitura do fazer
literario da escritora contemporanea Verbnica $tigg partir de duas de suas producQ@gssanie swiatae
Delirio de damasconas quais a falta de uma delimitacdo formal dgomsiharca registrada. Para Flora
Sussekind (2013), predomina na contemporaneidadeinstabilizacdo das formas e do campo cultural que
extrapola a fertilidade e heterogeneidade de sstilemas caracteristicos da producéo contempof2asse
modo, a autora arrisca uma caracterizacdo maiscifispepara as producdes do novo milénio, a qual
denomina de “objetos verbais ndo identificadosferirdo-se aos experimentos literarios de dificil
classificacdo. Essa literatura coral estd em cersus estudos e pesquisas sobre esse fazer litghdrio
comecam a ganhar corpo, no que diz respeito asesdcerca das transformacdes no campo litedsio,
quais ndo podem ser ignoradas. Existem controwrsiamuitas ddvidas a respeito da literatura
contemporanea, até mesmo se se pode chamar asg@esdatuais de literatura. Contudo, o fundamental
agora consiste na percepgdo de que as fronteirasitdaomia estdo sofrendo instabilidade, também nos
casos especificos em que a logica coral esta atuand
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“N&o sdo joias. Nao brilham. Nao d& para tomar baam elas”

“Essa lagoa é 6tima para quem quer casar. Basteédanergulhinhos.”

“Né&o imagina o que ficou de fora.”

“Um dia, todos estardo mortos, vocé vai quererrfame churrasco e nao vai ter
guem convidar.”

Essas frases, e outras dezenas, compdem o Digtvio de damascqEditora
Cultura e Barbarie, 2012), da escritora contempaareronica Stigger. Trata-se de frases
coletadas nas ruas ou nos shoppings, demonstragxtcemno da escrita direta e concisa da
autora, que declara em entrevista “O escritor € cambal que se apropria de tudo”
(STIGGER, 2012). O proprio titulo do livro é origiho do nome de uma torta que a
escritora comia enquanto coletava as frases enpsigspde S&o Paulo.

Construido a partir de citagdes, o livro € uma jppagao e reelaboracdo de vozes
alheias; além disso, as frases estdo dispostasagiaapde modo que possibilita uma
espécie de coautoria, jA que ha um espaco para deigor teca comentérios sobre as

frases, complete-as, contextualize-as ou criefiastéariadas:
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Capa do livrdDelirio de damasco
http://culturaebarbarie.org/?page_id=189

Péagina do livro Delirio de damasco: https:// WVgdhgle.com.br/search?
g=imagens+de+paginas+do+livro+"delirio+de+damascstigger

E o que dizer de um romance que pode ser lido o ode géneros diferentes em
um uanico suporte®pisanie swiata(Cosac Naify, 2013) — que significa “descricdo do
mundo”-, da mesma autora, narra as aventuras dé&a)pan polonés, que faz uma viagem
de trem e navio, da Polénia a Amazobnia, para aatsfao desejo de um filho brasileiro,
doente e internado, que Ihe escreve pedindo guevanhecé-lo.

Entre fragmentos de um diério, cartas, bilhetes ivershs imagens, como
fotografias e documentos, o livro pode ser lidogimeira ou terceira pessoa; pelo diario
gue o pai vai escrevendo, ou pelo narrador observade vai contando a histéria de
Natanael, o filho doente que anseia por conhepar:.o
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|http://oglobo.globo.com/blogs/prosa/posts/201330/

Jacques Derrida, ao pensar nos “conceitos de 8ervierdade, substituidos pelos
conceitos de jogo, de interpretacdo e de signo didao sem verdade presente)”
(DERRIDA, 1971, p. 232), promove um abalo no peresam metafisico ocidental. Essa
ruptura proporcionou questionamentos, deslocamergakcacao de conceitos que eram
considerados candnicos e imutaveis.

Uma vez que se pode pensar que a desconstrucao edpaco para que se
realizassem os estudos de literaturas emergentesle agrupos minoritarios, algo que
contribuiu ainda para o grande eixo dos Estudostu@is, também a desconstrucado pode
ser pensada como um olhar para as formas literajias se apresentam na
contemporaneidade.

Um (outro) olhar sobre a literatura produzida nmalfido século XX e inicio do
novo milénio, denominada nesse texto de literatcoatemporanea, acena para a
necessidade de que se compreenda que a ativid&teamao foge as interpelagdes dos
novos fluxos culturais e as exigéncias de circdad@ informacdes e padroes estéticos e
de consumo. Dessa forma, é imperativo levar em acantemergéncia de novas
configuracdes narrativas que abrem espaco paragor&mnto de uma geracao de autores
gue aponta “para uma relacao diferente com a ezidi@ com as formas de que dispde o

autor para falar do espaco e tempo que Ihe saeroporaneos.” (RESENDE, 2008, p.65).
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A respeito da acdo do escritor e sua forma de &uliteraria na atualidade, talo

Moriconi argumenta:

Todo escritor de verdade é espirito livre, autbnomdependente, indomavel.
Por outro lado, uma geracao artistica e literasaliretudo um grupo ou varios
grupos que desenvolvem estratégias comuns de dmsarQs circuitos da
literatura e da arte. Os modernistas fizeram issvé@s das técnicas de choque
da vanguarda e depois pela cooptacdo pelo Estaderegdo 70 através do
didlogo com a universidade e a politica; a gerag@oatravés de técnicas
publicitarias e a geracdo 00 (como também a gera@fatravés de técnicas de
visibilizacdo na rede. Portanto, cada nova geragacseus proprios circuitos de
consagracao. (MORICONI, 2007, online).

Os artistas que produzem a partir da década deci@20am pela heterogeneidade
do universo literario, conscientes da emergénciarda nova relagdo com a realidade e
dos recursos disponiveis para promover seu cootetoo leitor. Além disso, sua atuacao
coloca em evidéncia a necessidade de romper caagenionia dos canones; nao se trata
de negar o passado, haja vista a existéncia dogdidtom escritores das geragdes
anteriores, mas de se levar em conta as tendé&@taeis das producoes.

Ao considerar a relacdo entre “os tracos estrigueaiestilisticos da literatura
moderna, acompanhada de uma compreensdo das o@msaqu das tecnologias
produtivas e da distribuicdo mercadoldgica e peg@r de uma nova classe de leitores”
(RANCIERE, 2005, p. 15), os novos escritores aposten democratizacdo da arte,
possibilitada pelos recursos tecnolégicos e pelertata do mercado literario. Tais
possibilidades propiciam uma multiplicidade de c¢dros adotados pelos autores
contemporaneos; essa variacao de tendéncias é&dgsior Schollhammer, quando discute
acerca da geracédo 00, como sendo:

uma forte vontade ficcional, a vontade de narraa tnistoria. Seja voltando-se

para os pequenos eventos do cotidiano ou paranaegtdistéria, ou ainda em

criacBes livres de referéncias histéricas ou sogiohs, que pela fabulacdo
criam sua propria realidade. (...) A ficcdo tambs&mge na exploracéo criativa
da prépria escrita. Confio e, de certo modo, espei® seja essa vontade de
criacéo ficcional que venha a determinar os autor@is desafiadores do século
21. (SCHOLLHAMMER, 2010, online).

Atenta aos rumos da literatura no presente, Res€20i@3) defende que as
transformacdes sociopoliticas, tecnoldgicas e Gassxistenciais dos ultimos anos se ndo
imperam, pelo menos suscitam “diferentes configigagdentitarias, emergéncia de novas
subjetividades, de novas vozes e, consequententmteovas configuracdes narrativas”
(RESENDE, 2008, p. 65). A producéo literaria, atipala década de 1990, comeca a ser
reconhecida por sua multiplicidade; no entanto,sttui-se uma pluralidade que néao
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significa fragmentagc&do ou acumulo aleatério ddasstmas uma reagdo & homogeneizagéo
opressiva imposta pela industria cultural.

Nessa pluralidade literaria, Resende (2008, p.)l&8ntifica alguns fatores
dominantes, os quais colocam em xeque criticasopceduosas que enxergam, na
variedade, uma falta de sentido. O primeiro fatdocado pela autora éfartilidade das
producdes e a divulgagao cultural, constatada oo oo surgimento de novas editoras e
escritores inseridos no mercado; € inegavel a fdas escritores no que se refere a
publicacdo de suas obras, sua promocéo, muitas gene intermediarios, e as diferentes
formas de organizagdo que os autores criam paabedster contato entre eles mesmos e
com o publico leitor.

A qualidadedos textos apresentados na contemporaneidadetgonssegundo
fator. Sem entrar em contradicdo com o0 primeirgaeasaracteristica evidencia que as
facilidades tecnoldgicas e a pressa do mundo mod&io comprometem o cuidado com a
escrita e o conhecimento sintatico demonstradosspaiitores em suas produgfes. O
terceiro fator diz respeito exatamentemaultiplicidade decorrente das possibilidades
editoriais; para a autora, ha na producédo contedinpar uma heterogeneidade refletida
tanto no formato das obras, na linguagem, relas@oter-leitor e na escolha do suporte
literario, quanto na forma de conceber e entendiegratura.

Essa multiplicidade estd em consonancia com asftnanacdes sociais e politicas
por que passa a sociedade, e que, inevitavelnrepiercutem nas manifestacdes artisticas
e culturais. Ao se considerar que “cada periodtdtié® produz e difunde sua literatura
através dos modos técnicos e das instituicdes migpis, o que lhe confere uma marca
particular” (PELLEGRINI, 2009), entende-se o fatiggrario como um processo cujas
relacdes autor-obra-publico sdo reconfiguradagesf@arem na forma como a literatura as
representa.

Destarte, o quadro literario vai sendo alteradaensonancia com as modificagfes
em geral da sociedade com seus bens culturais®lgios. Dessa forma, as producdes
contemporaneas nos colocam diante de nova formaapéoas de representacdo, mas
também de producéo e divulgacdo do literario, agsqrequerem outros paradigmas de
andlise.

Em um estudo sobre a profissionalizacdo do esctibtonando como exemplo o
contemporaneo Daniel Galera, Luciene Azevedo (2018sstaca a consciéncia autoral

como elemento importante para os escritores ndigdda. A autopercepcdo acerca do
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processo de profissionalizagdo, bem como a suaesepacdo enquanto autor pela
recepc¢ao critica fizeram com que o autor fossditegido seu percurso.

Trata-se de uma série de estratégias extraliterqua ndo desmerecem a literatura,
pelo contrario, colocam o fazer literario em cor@suia com a atualidade. Romper com 0s
padrdes estabelecidos significa abrir-se para o,nestar atento as mudancas. Modificam-
se 0s espacos literarios, as rela¢cdes do autorodeitor por conta do ambiente virtual, a
propria linearidade da leitura, e também a conaepighautor. Assim, 0 autor enquanto
profissional ndo pode continuar sendo concebidoocom ser que se rende ao servilismo
do mercado, ou que tem comprometida a sua autorestétca.

Ha uma mudanca de paradigma; todo o entorno seciablitico aponta para
mudancas também no campo da literatura, e o escotwstitui um representante dessa
nova configuracdo, ao adotar uma “maneira singigaocupar uma ‘posicdo’ no campo
literario” (MEIZOZ, 2007, p. 03). Dessa forma, épiantante também conceber o espaco
virtual como aliado na democratizacdo da literatunaa profissionalizagédo do autor. As
novas tecnologias digitais e virtuais comp&em alatade, caracterizando novos modos de
agir e estar no mundo.

Uma vez interferindo nas relagcdes sociais, serisedesperar que as manifestacoes
artisticas também fossem afetadas pela realidaderalaigital. O mundo eletrénico
provoca rupturas na ordem do discurso que, de accoch Chartier (2002, p. 23-4),
“propde uma nova técnica de difusdo da escritatainona nova relacdo com os textos e
imp0de-lhes uma nova forma de inscri¢cao”.

Essa tendéncia artistica, se ndo for demasiado cadacterizar como nova
tendéncia essa relacdo da obra literaria, do autambém do leitor com os aparatos
tecnoldgicos, aponta para uma tecnologia textual aamsonancia com o sistema
sociocultural em voga. Trata-se, sobretudo, de ime@poracédo tecnoldgica natural, mas
que propicia modificagbes na forma como a sociedatiErage e estabelece hébitos
distintos do que era tradicional, como defendem&of2008) e Felinto (2005).

O uso do ciberespaco pelos artistas representasremecessidade gratuita do
exibicionismo que o reconhecimento desse meio didmodade para o emissor divulgar
seus trabalhos. Significa, portanto, uma valvulast&ape para o controle das modalidades
comunicativas pelosass medi&, essencialmente, a quebra de estruturas ideakgue
avaliam a literatura, numa espécie de trama comjwaincretizando urdiduras intelectuais.
Azevedo comenta sobre o0 uso, consciente ou naalgues escritores fazem dos recursos

midiaticos, na tentativa de promover sua literatugasi mesmo enquanto escritor:
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Alguns autores, intuitiva ou estrategicamente, glsem que muitos caminhos
levam a Roma e que o facebook, o blog e o twither atalhos gratuitos de
divulgacdo. As premiacdes, palestras, entrevistasbém funcionam como
estratégia de divulgacdo do nome do autor e deobte E se for certo que
conhecer o “inimigo” é a melhor maneira de vencérkrorrer a midia, as
ferramentas tecnoldgicas de facilitacdo de todoracgsso de legitimacéo,
editoracdo, vendas e ampliacdo do publico leitoo énelhor caminho para
alcancar a profissionalizacéo. (AZEVEDO, 2013b)

Podemos aceitar que ainda ndo ha uma definicaa ptaa a producdo literaria em
curso; no entanto, € impossivel negar a existédeiaformas literarias que nao se
enquadram nas estruturas tradicionalmente acesta® diterario. Em outras palavras, a
literatura do século XXI precisa/exige novos reoss de validacdo, um certo
redimensionamento epistemoldgico para que 0s docpbssam ser pensados de outra
maneira.

Para Flora Sussekind (2013, online), predomina oatemporaneidade uma
instabilizacdo das formas e do campo cultural orajgola a fertilidade e heterogeneidade
de estilos e temas caracteristicos da producderoparanea. Desse modo, a autora arrisca
uma caracterizacdo mais especifica para as prosldgdeovo milénio, a qual denomina de

“objetos verbais ndo identificados”, por tratar:

dos processos, dos contextos e do funcionamerticocdie certos experimentos
literarios de dificil classificacdo. De dificil emadramento, sobretudo, quando o
seu campo de insercdo parece reforcar ndo a eap&oyinas a classificacédo, e
os dispositivos institucionais, as normatividadesixos conceituais ou
interpretativos que privilegiem homogeneizagdo, aldktiade, expanséo
controlada. (SUSSEKIND, 2013, online)

A autora destaca a predominancia na literaturaegperiéncias com multiplicidade
de vozes e registros” (SUSSEKIND, 2013, onlinelaroh a atencédo, portanto, para um
namero consideravel de produgdes que colocam enepa plano a coralidade. Ou seja,
verifica-se uma sobreposicao de registros, de vdixessificadas e elementos néo verbais
nos textos contemporaneos, nos quais sao evidasogxgeriéncias corais.

Obviamente irrupcdes corais na cultura literariasheira ndo sao particularidades
deste século, haja vista ao longo da histériaaliter instabilizacdo das formas em
momentos de redefinicdo das praticas literariapals. Contudo, Sussekind defende uma
consideravel preferéncia dos autores contemporgetosdentificavel, uma resisténcia as
captacdes formais mais imediatas; “0 que se podelper, no entanto, € que esta em curso

uma complexificagcdo da producéo, processo a qweztaldo se tenha dado ainda, na
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mesma propor¢cdo, uma resposta critica e conceifudicientemente vigorosa’
(SUSSEKIND, 2013, online).

A autora contemporanea Veronica Stigger, naturdPai@o Alegre que reside em
Séo Paulo desde 2001, é escritora, critica de eagpeofessora universitaria. Filha de
jornalistas, Stigger afirma que se tornou escrifmoa contingéncia; escrevia contos e 0s
engavetava até quando um amigo os publica em enpaitugués e a autora é convidada
pela editoraAngelus Novus, de Coimbra, para publicar os coetosim livro.

Em seguida, Veronica Stigger publica no Brasilimatb Opisanie swiata Delirio
de damascoMassamordaDobra, 2011)0s andegCosac Naify, 2010) &ran Cabaret
Demenzigl (Cosac Naify, 2007), © tragico e outras comédias langcado primeiramente
em Portugal, em 2003, e no Brasil, pela Cosac Naify2004. A autora tem ainda contos
publicados em outras quatro linguas, cataldo, éspanancés e italiano.

Os livros da escritora que abrem este teRedjrio de damasce Opisanie swiata
ilustram a discussdo engendrada por Flora Sussekiodpropor uma espécie de
caracterizacdo mais especifica para a producaeroporanea a partir dos anos 1990.
Classificar essa literatura apenas pela heteroggeeie multiplicidade, apds quase trés
décadas de “fertilizagdo”, constitui-se uma categ@géo vaga e imprecisa. A propria
Beatriz Resende, que elencou esses fatores conmaddeds da literatura que rompia com
as tendéncias homogeneizadoras no inicio do sgéuégonta para a anulacado do eterno
rétulo de “novos autores”, haja vista que esse®ftse tornaram sendo parte do canone,
autores consagrados pela critica e pelos leitRIESENDE, 2011, online).

A literatura, para Sussekind, realiza um gesto ftagg usando elementos de outras
artes. H4 uma certa resisténcia a qualquer capfagdal mais imediata; € exatamente
nesse minimizar a forma que encontra-se a logica,atéo apenas de vozes, mas também
quanto a forma, os géneros. Nas producdes de Btiggga falta de delimitacdo da obra
constitui sua marca registrada.

O livro Delirio de damascogque néo traz em sua ficha catalografica uma igétin
do género ao qual pertence, é todo ele uma reul@divases, fragmentos de conversas
ouvidas pelas ruas, as quais, de acordo com aaawsiagerem historias potenciais, e das

guais ela se apropriou para compor o livro. Naayab da escritora, a obra

€ uma reunido dessas frases ouvidas aqui e ali espécie de arqueologia da
linguagem do presente, em busca da poesia inegperddra ou terna, ingénua
ou irbnica — que pudesse haver em meio a nossasnoeisos dialogos sobre a
triade sangue, sexo, grana. (STIGGER, 2013)
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Com esse livro, Stigger tensiona vérios limitegnaldo limite da narrativa, ha o
limite do proprio sentido, da ficgdo, e da propiteratura, como a questdo da autoria, por
exemplo. Esse experimento da autora pode funciomawo poténcia para a fruicdo das
narrativas, e ndo como uma economia de linguagenaponte para o fim da narrativa, de
acordo com Flavia Cera, na apresentacao do livro.

Opisanie swiataprimeiro romance da escritora, publicado em 2018 ganhou o
Prémio Literario da Fundacédo Biblioteca Nacionamooo melhor romance do ano,
também faz parte dessa literatura-limite. O livwwata a historia de Natanael, um brasileiro
que, doente em fase terminal, envia uma carta apg@anés, pedindo-lhe que venha
conhecé-lo. A cena acontece nos anos 1930, époagueno norte do Brasil era pouco
habitado, o que dificulta a trajetdria do estrarmei

Utilizando-se dos recursos dos modernistas de 1Q28,escreviam diarios sobre
suas viagens, a autora apresenta um livro badtémtielo, em que géneros verbais e nao
verbais se complementam ou falam por si. Assimyalato da viagem de Opalka ao
encontro do filho, em terceira pessoa, Stiggerurastliarios do pai e cartas pessoais do
filho Natanael, em primeira pessoa, além de fofagados lugares, navio, textos
publicitarios e documentos.

Dessa forma, o livro pode ser lido de maneirasrefies, no estilo da falta de
delimitacdo de género, que se reflete ndo apenkstma, mas de igual modo no formato
do livro. Sobre o estilo da escritora e o livro goestdo, o poeta e professor de Letras

Manoel Ricardo de Lima declara:

um livro absolutamente imaginativo e sem classificaprecaria como o de
Veronica é, no minimo, um alento, porque provoceoBtios imprevistos na

recolha de imagens inventadas como fantasmagariees @ vazio da Historia e o

que a Historia ndo toca. [...]. Ou seja, quandasssetamorfoses imprevisiveis
podem gerar um pensamento que acontece na cosinatasa. Invencdo de

linguagens, desterritorializacdo e exigéncia depitalidade que incitam a

apropriacdo da desapropriacéo, propondo uma apgariantropofagica para a
qual a ilegibilidade ndo se opde ao legivel, goésp contrario, suporta o infinito

da leitura. (LIMA, 2013, online)

Esses livros, e obras de outros autores que selpleansemelhante da literatura-
limite, sinalizam para uma mudanca. H4A uma transdgéo do literario discutida por
criticos que ndo adotam uma visado apocalipticacacdas mudancas na literatura, e
também por aqueles que, apesar de reconhecerer@ acelherem o “novo”, como
Perrone-Moisés (2012), mantém velhas oposicéegndehdo a existéncia de uma

literatura exigente e uma literatura de entretentmena qual se enquadrariam as
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producdes corais, ou mais especificamente os ‘@bjaterbais nao identificados”
(SESSEKIND, 2013, online).

Essa literatura coral estd em curso e os estudesqiisas sobre esse fazer literario
ja comecam a ganhar corpo, no que diz respeitm@ses acerca das transformacdes no
campo literario, as quais nao podem ser ignordgkastem controvérsias e muitas davidas
a respeito da literatura contemporanea, até mesnse pode chamar as producdes atuais
de literatura.

Contudo, o fundamental agora consiste na percepdedgue as fronteiras da
autonomia estdo sofrendo instabilidade, tambémcasses especificos em que a logica
coral estd atuando. E#s unidades discursivagoucault (2008), fala sobre escrita sem
limites, que esta relacionada a um abalo nas naigkteratura; o que interessa a Foucault
e seus contemporaneos sao exatamente as diferaagiesscontinuidades, a dispersao.

Podemos empregar um comentario do discurso de MiEbacault sobre o
problema da continuidade do discurso que, se nAodiia aqui para caracterizar um
momento que ainda requer muita cautela, discuss@eslises, funciona para corroborar
com a finalidade maior do texto que consiste emsg@emsobre o jogo de forcas dos
discursos, e sobretudo, pensar nas possibilidademtdrpretagdo, nos outros olhares
possiveis:

E preciso renunciar a todos esses temas que téfupgiio garantir a infinita
continuidade do discurso e sua secreta presenggoae uma auséncia sempre
reconduzida. E preciso estar pronto para acolhda ocgdomento do discurso em
sua irrupcdo de acontecimentos, nessa pontualidad&ue aparece e nessa
dispersdo temporal que Ihe permite ser repetiddhidsa esquecido,

transformado, apagado até nos menores tracos,didodrem longe de todos os
olhares, [...] (FOUCAULT, 2008, p. 28).

Pensar nas descontinuidades significa se inquietaros discursos ja prontos com
0S quais estamos familiarizados; mais além, sigmni possibilidade de poder desconstruir
a tradicdo, no sentido de permitir outras possiades, outras interpretacdes. Se ainda é
cedo para nomear/arriscar caracterizar o fazealite contemporaneo, ja € momento de
pensar sobre as inevitdveis mudancas no campadriitepois a escrita sem limites ja

provocou abalos em todos os aspectos da literatura.
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